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Un dialogo plastico en torno a la poética de Jorge Eielson.
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Elisenda Estrems - Traducciones

“ ...Para Eielson la forma del poema es la imagen minima de una estructura superior: la del universo, regido por leyes en donde cada ser u objeto
cumple las funciones de un “nudo” gracias al cual se teje toda una red de relaciones cuya estructura mayor es ya inabarcable...”

Medina Portillo, David. “Jorge Eielson: La poesia como estado permanente del universo”

La poesia de Jorge Eduardo Eielson, particularmente a partir de Tema y variaciones (1950), adopta una postura conceptual en la que el rigor
formal, las relaciones entre los versos y sus unidades minimas, las palabras y ain las grafias, se empiezan a relacionar a través de jerarquias y
sistemas de organizacién tan préximos a la visualidad del bloque de texto como al sentido poético en si. La obra de Elisenda Estrems parte
directamente de los poemas y lo fragil de su materialidad tomando esta idea de una organizacién donde el “gesto” cede su funcién expresiva al
orden, para generar un sistema paralelo que traduce los significados que sostienen la poesia de Eielson a nuevos significantes en este abecedario
cromatico, componentes de una suerte de gramatica visual paralela, derivativa y autosuficiente. Con estrategias tomadas de la sintaxis y el
analisis linguistico, Estrems “re-escribe” con un abecedario cromatico poemas de Eielson con absoluto rigor en este “cédigo” propio y consigue,
como Eielson hizo en su trabajo literario, abordar con gran expresividad teméticas diversas gracias a la disciplina formal y la economia de medios.
Cada pieza es una traduccion fiel a un alfabeto cromatico que se cred especialmente para este proyecto. Estrems fabrica un alfabeto traducido en
una escala cromatica de grises, donde la “A” es Negro y la “Z" es blanco pasando por una gama de 26 tonos de grises que corresponden a cada
letra. Asi tradujo sus poemas, esto devela el ritmo sonoro traducido a image. trayendo a el ambito de lo visual el manejo de la estructura del
lenguaje y su sonoridad en la obra poética de Eielson.

El cédigo es creado por el ser humano para describir la realidad y a su vez el cédigo jamas podréa abarcar esta realidad por completo, la poesia
habla de todo lo que no abarca el lenguaje caminado por los bordes del lenguaje.

“la oscuridad de este poema no es mas que un reflejo de la indecible claridad del universo”
J. Eielson.

Las imagenes resultan en un reducido “pixeleado” cromatico que adquiere un ritmo en bace a la sonoridad del poema. Una visién futurista de
nuestra visién de la realidad esta siendo re creada en bace a pixeles de una pantalla, un espacio al que se adjudica un color y la suma de este
cédigo forman una nueva manera de interpretar la realidad.
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Poema traducido al alfabeto
croméatico, pintado sobre un
“petate”, alfombra de paja
tradicional mexicano,
utilizado por los campesino
para dormir.
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“Traduccidn de Primera muerte de Maria".

Detalle.
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azul
brillante
el Qjo el
pico anaranjado
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello herido
pajaro de papel y tinta que no vuela
que no se mueve que no canta que no respira
animal hecho de versos amarillos
de silencioso plumaje impreso
tal vez un soplo desbarata
la misteriosa palabra que sujeta
sus dos patas
patas
patas
patas
patas
patas
patas
patas
patas a mi mesa

Manuscrito original original. J. Eielson, Ginebra 1950.

“Poema en forma de péjaro” escrito original de 1950, influenciado por la poesia visual..
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Deletreo del Poema:

NOCTURNO

Tema y variaciones
Jorge E. Eielson
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Elisenda Estrems

Deletreo del Poema:

NOCTURNO

Tema y variaciones
Jorge E. Eielson
Ginebra, 1950

Elisenda Estrems




Un proyecto anexo a la muestra “Mitad ceniza, mitad latido”, fue la edicién de
el disco impreso en vinilo, de un Grupo musical de los 80’, “Benito Lacosta”.
Que cantaba canciones con letras de los poemas de J. Eielson. Se edito este
disco con un interés de rescatar la no muy evidente, pero real influencia que
Eielson ha tenido en generaciones de creadores peruanos.

BENITO LACOSTA:
EIELSON

(Grabaciones perdidas)
|

LADO A

1. VARIACIONES EN AMARILLO, ROJO
Y VERDE + METAMORFOSIS (3’06™)

2. MUTATIS MUTANDIS 8 (1'43”)

LADO B
3. VERBOS (2'52”)
4. CAMPIDOGLIO (1°55")

|
Grabado en Lima, circa 1985.
Tracks encontrados en cassette.

Mosica: Jaime Bedoya, Humberto Polar
y Octavio Susti

Letras: versiones libres de los poemas
de Jorge Eduardo Eielson

BENITO LACOSTA eran

Jaime Bedoya, bateria y percusién
Gabriela Ezeta, voz

Humberto Polar, guitarras, bajo y voz
Octavio Susti, guitarras, bajo, teclados
y voz

Especialmente editado para la muestra
«Mitad Ceniza Mitad Latido» bajo
licencia de Costra Producciones.

Gracias a Paul Hurtado de Mendoza.

Restauracién de Audio y Master:
Igor Figueroa en Mono Sound Machine,
Ciudad de México.

Imagen lado A: Elisenda Estrems
Imagen lado B: Nani Cardenas

Disefio: Arturo Higa Taira

Fabricado por Second Line Vinyl,
Oakland, CA, USA

www.secondlinevinyl.com

© 2018

NOTICIA

Entre 1984 y 1985 tres estudiantes de
letras de la PUCP formaron una banda
llamada Benito Lacosta. Miembros acci-
dentales de la llamada generacién del
«rock subterraneo), se presentaron con
relativa frecuencia en el club No Helden
del centro de Lima y en algin festival de
la época. Su sonido diferia notoriamen-
te de la estética punk que predominaba
entre sus pares generacionales por dos
razones: la ausencia de distorsién en el
sonido y la apropiacion de poemas de
Jorge Eduardo Eielson como Unico mate-
rial de sus letras.

Benito Lacosta encontré en la poesia de
Eielson (concretamente en su trabajo de
los afios 60s) la relacién perfecta entre
repeticion, ritmo y palabra. Los patro-
nes formales de sus versos, donde las
palabras apenas se intercambian para
generar microuniversos de sentido, la es-
casez de grandes figuras retéricas para
priorizar una austeridad expresivamente
poderosa gracias a sus variaciones des-
lumbraron a estos j6venes musicos, que
en sus shows optaban por repetir versos
de Eielson sin ninguna entonacién espe-
cifica sobre sus bases musicales.

Como es de esperar, la propuesta resulté
bastante desconcertante para la mayoria
de seguidores de la escena alternativa).
En un articulo publicado en 1984 en la
revista Oiga, el poeta Roger Santivaiiez
reseiié el concierto (El rock subterraneo
ataca Lima» con una devastadora men-
ciéon a la banda: «los intelectuales del
rock (...) perfectamente olvidables: eso
no es rockanroll».

Ciertamente pasaron al olvido. Benito La-
costa s6lo grabé una maqueta en toda su
breve existencia, para la cual invitaron a
la cantante de jazz Gabriela Ezeta (inse-
guros de su idea inicial de repetir versos
en vez de cantarlos). Este es el resultado
de aquella sesion de la que apenas se
conservé un demo en cassette. La mala
calidad del sonido afiade interés a este
experimento en el que por primera vez
en la muisica peruana se intenté «(tradu-
cir) la estética de Eielson a otro medio.




